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1. INTRODUCCION.

El objetivo a lograr en esta ponencia es modesto. No se pre-—
tende tanto, la aporbtacidn de dafos, hechos y circunstancias que
gean in&ditas a la comunidad cientifica, como la realizacidn de
un trabajo que plantee, en lo esencial, una reflexidn sobre el he-
cho artfstico en la Semana Senta zaragozana, aragonesa y espaliola,
contemplado desde una perspectiva amplia, aungue el mayor interés
se centre en la escultura procesional.

EL trabajo se distribuye en tres apartados. En el primero
se analiza el fendmeno de las procesiones, y mds especificamente
las de Semana Santa dentfo del dmbito espafiol, De forma somera se
describen algunos de los elementos que estdn presentes en las mis-
mas. En el segundo, se valoran los principales hitos de la escul-
tura procesional espaifiola, con referencia a las obras y a los ar-
tistas que crean tipos reiteradamente imitados. Y en tercer lugar,
se hace un balance artistico de la Semana Santa aragonesa, apreta-
30 resumen de uno de los fendmenos religiosos y artfsticos mds am-
pliamente enraizado en nuestro acervo cultural.

Las-fuentes bivliogrdficas y documentales utilizeggshan sido:
Obras generales sobre la Semana Santa, principalmente H. Schmidt
{1), ¥ las Actas del I Congreso Nacional de Cofradfas de Semana
Santa, Zamora 1988. También los textos mds cldsicos sobre la es-

cultura espafiola de los siglos XVI al XVIII, tales como los de
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J.M. Azcérate, M.E. GSmez-Moreno y J.J. Martfn Gonzdlez.(2).

Sobre la Semems Santa aragonesa, se han consultado folletos

de .caracher local. Para:Zaragoza sigue siendo de gran utilidad el

texto de A. Garcfa de Paso y W. Rinedn (3), asi como el Catdlogo

de la Exposicidn "Las Cofradfas y la Semana Santa", Zaragoza 1985,

De otros articulos y monograffas se da su referencia en cada caso.




2. LAS PROCESIONES, ARTE Y CULTO KXTRALITURGICO DE LA
SEMANA SANTA,

Como es sabido, denominamos Semana Santa, dentro del dmbito
cristiano la que precede a la festividad de Pascua de Resurrec—
cidn. A lo largo de csta semana, la Iglesia y los fieles rememo-
ramos la pasidn, muerte y resurreccidn de Cristo. Desde tiempos
inmemoriales -no es este el lugar de hacer una recapitulacidn his-
tdrica sobre los origenes y evolucidn de la Semana Santa-, y en
especial en los Santos Lugares, el cristieno ha recordado la Pax
sidn de Cristo, viviendo con especial intensidad religiosa esos
dfas que se denominan santos.

Dentro del dmbito cristiano, y en particular dentro del ca-
télico, la exteriorizacidén del sentimiento pasionista adopta muy
diversas manifestazciones, con un especlal arraigo de la férmula
procesional en Espafia, Francia e Italia. Dentro del contexto pro-
testante, donde desaparece el culto a las imagenes, alcanza un no-
tablal protagonismo la mfsica, de la que.es un buen ejemplo La Pa~-
sidn segUn San Juan, y La Pasidn segun San Mateo de Johann Sebas-
tian Bach,

£l desfile procesional es la manifestacidn mds genuina de
la Semana Santa espafiola. Ciertamente no es una menifestacidn ex-
clusive de Egpafie, ya que se da en otros lugares de la Europa me-—

ridional. Pero es aqui donde alcanza por su nimero y tradicidn




mayor notoriedad, En la historia de los ritos religiosos populares,

las procesiones Ocupan un lugar de importancia, que podemos loca-

Lizar en las mds antiguas culturas de occidente, -egipeia, griega

© romana-, y que subsistieron en 1g tradicidn cristiana medieval,

Quizd sea la fiesta del Corpus Chisti, instituida por Urbano IV,

mediante la Bula Transisturus De Hoe Mundo, publicads el 11 de a-
gosto de 1263, la que impulsara las procesiones dentro del mundo

cristiano. Incluso con anterioridad a esa bula, desde el siglo XI,
hay documentacidn que demuestra la existencia de procesiones con-
memoratlvas de la institucién de la Eucaristfa, el dfg sexagésimo

después dal domingo de Resurreccidn, fn lispafia se generalizaron

desde el siglo XIV.

Si estas procesiones tenfan ¥ tienen un marcado caracter

festivo y de Jubvilo, otro sentido bien diferente tienen las pro—

cesilones de Semana santa, en las que esta presente el Sentlmlento

de dolor y la actitud penitencial. Contribuye a ello, el horario
Tayoritariamente - nocturno de su desarrollo, el anonlmato de los
cofrades, la severidad de Bus hdbitos, o el recogimiento de los
;‘ fieles.

Las procesiones de Semans Santa constituyen uns de las Prln-
Cipales actividades de las Hermandades y Cofradfas penitenciales,

que formadas por fieles, estgn relacionadas con los gremios pro-

fesionales medievales. La aparicidn de las mismas estd vinculada




con fines piadosos diversos, coinecidiendo el perfodo de mayor es-
plendor con el suge de la Contrarreforma, en particular el siglo
XVII,Son ,en definitiva, las cofradlas las principales responsa-
bles del arte durante la Semena Santa en las calles. Sus fines,

el nimero de cofrades, la antigiledad, la influencia y su implan-
tacidn en la localidad, la pujanza econdmica, las advocaciones,
los gustos estétices o los condicionantes del co¥exto, son elemen-
tos gue inciden de una u otra forma en lag peculiaridades de cada
cofradfa.

Al tratar del arte en la Semana Santa, y especificamente de
los desfiles procesionales espaﬁoles, son muchos los aspectos ar-
tf{sticos a tener en cuenta, y no sdélo lo gue parece que podfa ser
el tnico elemento, lo escultdrico de los pasos, sino otros como
la mysica, la eacenografia, las vestimentas, los bordados, los e-
fectos luminosos, el repujado de los faroles, candelabros, pebete-
ros o cetros... L& escultura, la misica y las artes decorativas,:
tienen en las procesiones de Semana Sante un buen pretexto para
su unidn,

El objetivo inmediato de la procesidn es la reglizacidn de
e representacidn-dela Pasidn de Cristo fuera de los templos, de
una forma-directa y popular, sin elementos gue distorsionen el
mensaje. Calles y plazas se convierten por unos dfas en templos

abiertos, donde se exterioriza la devocidn popular de forma pldas—




tica y variopinta en medio de un exéltado fervor religioso., EL cul
to oficial de los templos se prolonga de esta forma y como el cul-
to extralitirgico de la Semana Santa.

El desfile procesional es pafiol és el resultado de una com-—
pleja conjuncidn de elementos, que dan forms g una singular litur-
gie de ritos y gestos. Los pasos son los principales protagonistas,
realzados por la belleza de las carrozas con brufiidos frisos y
srecas, con sabios juegos de luces Y velas que consumen su cersa,o
con el colorido de docernas de Flores. Junto a ellog,estd el olor
profundo del. incienso, la geometrfa de los capirotes, el variopin-
to colorido de los hdbitos, guiones Y estandartes, el sonido de )
los bombos, timbales, tambores, carracas ¥y matrsacas, o el caﬁto‘

desgarrado de la saeta o de la jota.



3, ARTE EN LA SEMANA SANTA ESPANOIA: LA ESCULTURA PROCESIONAL,

De lo dicho con anterioridad se desprende la importancia que
tienen en su conjunto las artes decorativas en esta manifestacidn
religiosa. Pero en esta ocasidén vamos a centrar nuestra atencidn
en la escultura procesional, sin duda,el arte que alcanza cotas
de mayor interés y originalidad.

Durante el Renacimiento no existid propiamente una escultura
procesional, los mds notables escultores trabajardn sobre todo re-
teblos para el interior de las iglesias. Sin embargo, algunos ar--
tistas creardh obras que podemos considerar como auténticos prece-
dentes de los pasos procesionales. Un ejemplo, son las imagenes
de Ecce Homo y de Cristo a la Columna de Diego Siloé, o las Vir-
genes Dolorcosas de Juan de Juni. Es en el perfodo barroco cuando
la escultura procesional tiene un mayor desarrollo y esplendor.

El repertorio iconogrdfico de la esculturs procesional es-
pafiola abarca uns complets secuenciacidn de la Pasidn de Cristo.
Como seflala el profesor Nartin Gonzdlez "los pasos procesionales
son los que mejor definen la iconograffa pasional. de Cristo" (4).
e imagen de Cpisto en la cruz, y de su madre en actitud de sufri-
miento, junto a diversos grupos que representan escenas de la Pa-
sidn, constituyen el principal eje temdtico de los pasos. Cabe
destacar como las iconograffas més representativas, la de la Ul-
tima Cena,la Oracidn del Huerto, el Prendimiento, la Flagelacidn;

la Coronacidn de espinas, Ecce Homo, Jests Camino del Calvario,
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las Siete Palabras, la Crucifixidn, el Descendimiento, la Piedad
y la Dolorosa.

El citado Martin Gonzdlez, considera el paso de la Exaltas
cidn de la Cruz del imaginero Francisco de Rincdn, realizado en
los primeros afios del siglo XVIIL, como el primero de los ejecuta-
dos en madera, a escala natural y formado por varias figuras, den-
tro del entorno vallisoletano (5). En esta obra Rincdn demuestra
su habilidad en la composicidn de la escena, asi come una clara
intencionalidad de llegar al pueblo, mediante imagenes de sencilla
lectura que conmuevan al espectador: ellpatetismo del cuerpo de
Cristo,coﬁtrasta con el tratamiento grotesco que da a los sayones.

El modelo de paso procesional es esencialmente éate: sobre
ung plataforma rectangular o cuadradsa, se compone una escena de la
Pasién, con diversas imagenes de tamafio natural talladas en made-
ra. Los hay también de im#fgenes solas y en algunos casos las imd-
genes son.de vestir -—entonces sdélo va tallada la cabeza y las ma-
nos-. La composicidn, cuando hay varias imdgenes, debe ser acce-
sitle desde todos los angulos de visidn, hecho é&ste que determina
la ésimetrfa de éstas, por otra parte tan caracterIstico del Ba-
rroco,

Esta forma de concebir los pasos serd seguida por uno de
los discfpulos de Rinedn, el gran escultor castellano, de origen
gallego, Gregorio Perndndez, quién da forma a iconograffas —en mu

chos casos no originales—, que hardn fortuna e inspiraréan a otros
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muchos escultores, Es el caso de los pasos de Las Siete Palabras,
del Descendimiento , y el de La Piedad, todos ellos de Valladolid.
También realizd imagenes devotas, que no fueron concebidas como
procesionales, pero que sirvieron de modelos para otras que si
tienen esa funcidn. Ejemplo de ellas son el Cristo de la Flagela-
cidn, el Ecce Homo del museo Catedralicio de Valladolid, o los va-
rios Cristos Yacentes que talld. El mérito de Gregorio Ferndndez
reside en ser el creador de unas formas sobrias y elegantes, en
las que busca la verosimilitud del cuerpo humano, y una acentuada
expresividad en los rostros y en las manos, no exenta de un hondo
sentimiento religioso.

Castila fue, pues, la creadora de una determinada manera
de entender y resolver la escultura procesional. Por su parte,
Andslucfa es artifice de una original manera de unir la escultu-
.ra procesional, con otros muchos matices religiosos, artisticos y
emocionales., Dificilmente se puede entender la escultura de los
pasos andaluces, —en su mayoria constituidos por una sola imagen,
habitualﬁente de vestir-, sin los elementos ornamentales gque com-
pletan 1o escultérico, u otros aspectos singulares, como la accidn
de los costaleros y mayordomos, o el canto de la gaeta.

Los escultores barrocos andaluces se inclinan por los pasos
de una sola imagen, en los que toda la atencidn se concentra en
las imggenes de Cristo o de la Virgen, aprecidndcse una mayor con-

tencidn del dolor respecto a las imagenes castellanas. Los mds
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notables imagineros andaluces tallaron imagenes procesionales,
aungque en algunos casos, sélo de forma ocasional., El mds prestigio
S0 de.ellos, Juan Martinez Montaﬁes, ejecutd con excepcional acier
to un buen numero de Cristos, péefefentemente vivos y con ausencia
de repreéentaciones lacerantes, entre los que cabe destacar el
Cristo de la Pasidn — la tnica procesional-, o el Nazareno de ves-
tir.

Un sentido mds patdtico y trdgico tienen los pasos de su dis
cipulo Juan de Mesa, uno de los imagineros que en mayor medida |
contribuyeron a la Semana Santa andaluza. De entre todos, el més
prestigioso es el paso de Jeadd del Gran‘Poder, su salida en la
noche del Jueves Sento, supone el momento cumbre de la Semana San-
ta sevillana. Se trata de una imageh de vestir, en la que tan sé-
1o estd tallads la cabeza, las manos y los pies. Su rostro refle-
ja como pocos el dolor, el sufrimiento y el abatimiento de un ser
humano. |

Otrog notables escultores andaluces como Pedro Rolddn, Alon-
so Cano o Pedro de Mena, son creadores de asbundantes imagenes que
tienen como pretexto la Pasién de Cristo. Aunque €n pocos casos
son procesionales, fueron fuente de inspiracidn para pasos poste-
riores,

£l dltimo gran artifice tardobarroco fue el murciano Francig

co Salcillo, sin duda, uno de los mejores representantes de la es-

cultura procesional espafiola. Sus pasos, magistralmente resucltos
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compositivémente y de una esmerada resolucién formal, son proto-
tipos — &l iguel que sucede con ios casbtellanos-, que serdn pos—
teriormente muy imitados. Gracias a Salcillo,_Murcia es el tercer
gren foco de la esculiura procesional espaficle.

Iics pasos de Salcillo estdn constituidos, como los valliso—
letencs, pdr verias figuras talladas en mader=a, pulicromadas y de
temerio netural,in slgunos casos utiliza imagmwes de vestirs on el
pasc ce Le Cena resuelve 1a compleja composicidn, con una dispo-
sicidn rectengular, dando la mesa un sentido de profundidad. In
Tm Oracidn del Huerto sigue una disposicidn frontal con un acusado
sentido escenogréfico, al igual que en El Prendimiento. Como apun-—
tz uno sus eshbudiosos (6), en cada paso hay una "constante experi-
mentacidn', que le lleva pauiatinamente a "aumentar ls complejidad

de su puesta en escena',

Los pasos que se realizan durante los giglos XIX y XX, si-
guen inveriablemente los modelos barrocos, La pléstica contempo-
rdnes, salvo alguna excepcidn, no ha encontrado en la escultura

procesionel su mejor medio de expresidn,
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4, LA SEMANA SANTA ARAGONESA Y SU ARTE.

HUrgar en Llos origenes de les desfiles procesionales duran-
te la Semana Santa aragonesa, nos traslada a épocas tan lejanas
como la Baja Bdad Media., En torno al siglo XIII se situa la fun-
dacidn de la Hermandad de la Sangre de Cristo de Zaragoza (),
artifice de los primeros desfiles procesionales de la Semana San-
ta aragonesa,que debieron iniciarse ' en el siglo siguiente.

Dﬁfante los siglos XVII y XVIIIL, se crean- nuevas cofradias
y se consolidad los desfiles procesionales, apareciendo los prime-
ros pasos. Durante el siglo XIX, la Guerra de la Independencia y
las Guerras Carlistas provocan, en algunos casos, la destruccidn
de numerososg pasos, y en otros, impiden que las procesiones sal-
gan a la calle., In el siglo XX hay otro momento de pujanza hasta
la Guerra Civil. A partir de los afios 40 se reestructuran o crean
la mayor parte de las cofradfas gue existen en la actualidad.

Como aspectos mds caracteristicos de los desfiles procesio-
nales aragoneses, cabe destacar los siguientes:

El protagonismo de los bombos, timbales,y tambores, cuyo u-
so estd documentado en las localidades del Bajo Apagdn desde el
siglo XVII, y aue se extiende por otros lugares de la geografia
aragonesa, como Zaragoza, desde este siglo.

En lo iconogréfico, hay dos momentos de la Pasidn de Cristo

que estdn presentes en la mayorfa de las procesiones aragonesas:
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El Encuentro, que consiste en la unidn de los pasos de Jesuds Ca-
mino del Calvario y de la Dolorosa; y el del Sénto Entierro, re-
presentagidn de Cristo Yacente.

El empleo del tercerol, como prends que cubre la cabeza de
los cufrades, sin el carcteristico capirote. ks utilizado sd&lo
por algunas cofradfas.

1 canto de la'jota no tiene un uso generalizado, aunque al-
gunas cofradfas lo introducen en sus procesiones con éxito diverso.

En Huesca estd documentada la existencia de la Archicofra-
dfa de la Santisima Vera Cruz desde el siglo XVI, De ella depende
la organizacidn de la procesidn del Santo Entierro durante el Vier
nes Santo. En la actualidad guince cofradfas se encargan de sacar
los pasos de la Archicofradia. Destaca por su valor artistico, u-
na imagen del Cristo de la Columma, bella talla del siglo XVIIIL,
Tiene interds también, el Cristo del Perddn o Cristo del Coro de
Santo Domingo, obra del bearnés Fran Pedro Nolivos, del mismo si-
glo. Obras del siglo XX son las realizadas por Vicente Vallés,
destacando las imageﬁes de la Dolorosa, Magdalena y San Juan Evan-
gelista,También reliza varios pasos el imaginero grausino Felipe
Coscolla,

Antigua es también la creacidn de hermandades y cofradfas
penitengiales en la ciudad de Teruel., Del siglo XVI data la Her-—

mandad del Cristo de los-Membrillos, y del siglo siguiente la Her-
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mandad de la Sangre de Cristo que saca procesionalmente al anti-

qulisimo Cristo de las Tres Manos, posiblemente del aiglo XITI,

En tierras turolenses del Bajo Aragdn, estd enraizada uns
de las mds peculiares costumbres, sin duda la que da mayor origi-
nalidad a la Semana Santa aragonesa, me refiero al uso de instru-
mentos de percusidn como espontdnea expresidn del dolor de los
fieles por la muerte de Cristo.Se trata de una peculiar manifesta—
cidn artfstica, que tiene lugar en las localidades de Albalate,
Alcafiiz, Alcorisa, Andorra, Calanda, Hijar, La Puebla, Samper y
Urrea. Los pasos procesionales de las cofradfass de estas locali-
dades tienen una clerta entidad art{stica, la mayorfa son de nue-
va factura, ya que los antiguos fueron destruidos durante la Gue-
rra Civil, Destacan los pases realizados por el escultor Zaragozo-
no José Bueno, Nuestro Padre desds Crucificado, de 1a Cofradisa
del Silencio de Alcafiiz, y el Cristo Yacente de la Cofradfa del
Santo Entierro también de Alcafiiz.

En otros lugares de Aragdn estd presente también la tradi-
cidn- adn viva- de sacar imagenes procesionales durante la Semana
Santa, existiendo numerosas cofradias que se encargan de ello.

En general, el interds artfstico de los pasos es escaso, no asf
el valor religioso y antropoldgico de los ritos ¥y costumbres gque
entraflan muchas de las procesiones. Un r£pido repaso por la geo-

4 , . .
graffa aragoness nos proporciona el siguiente balance:
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Lo

En el Alto Aragdén destacan las procesiones del Santo Entie-

rro de Jaca y de Barbastro, en esta Ultima con pasoz del citado
Pelipe Coscolla. En la provincia de Zaragoza, tienen una largsa
tradicidn las procesiones de Tarazona, las mds antiguas son las
del Santo Entierrc, y la del Descendimiento de la Cruz. También

se mantiene la tradicidn en la prdxima localidad de Borja, donde
1legd haber hasta diez cofradfas, artfsticamente el paso de mayor
interés es el de Jesus atado a la Columna (8). kn Ejea de los Ca-
balleros exisgte desde tiempo inmemoriel el paso del Santo Entierro,
las cofradfas de la localidad son de creacidn reciente. Bn Zuers,
terminada lg Guerra Civil, se encargan nuevos pasos, destacando el
de La Oracidn de JesUs en el Huerto, obra del escultor zaragozano

Félix Burriel, quién se inspira en el pasco homdnimo de Francisco

. Saleillo. Por Wltimo, en la localidad de Caspe existe también una

tradicidn procesional notable, en la actualidad salen nueve cofra-
dfas.

Desde un punto de vista artfstico, los desfiles procesionales
de la Semana Santa zaragogana, son los que revisten una mayor enti-
dad. Como imdgenes mds antigues, no procesionales en sus orige=
nes, pero adaptadas como pasos en las actualidad, hay que referir-
Se a una talla de Ecce Homo del siglo XV, y a dos crucifijos, el
Cristo de la Agonfs del siglo XVI, y el Santo Cristo de la Piedad

Obra del siglo XVII,
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El HBece Homo de la Iglesia parroquial de San Felipe, parti-
cipa desde 1967 en la Semana Santa zaragozana como paso de la Co+
fradfa del Santisimo Ecce Homo y de Nuestra Sefiora de las Angus-
tias, s obra notable, de indudagie o;iginalidad, representativa
del trdnsito entreel gdético y el renacimiento. El Cristo de la A-
gonfa, es una talla atribuida a2 un tal Nogueras, del que poco Sa~—
temos (9), su composicidn es equilibrada, como corresponde a la
concepcidn clasicista que lo inspira, con ausencia de tensidn en
los brazos y en las plernas. Planteamientos estéticos bien diferenteg
inspiran el Santo Cristo de la Piedad, talla barroca de influencia
andaluza, Destacz su enorme fuerza expresiva. La imagen, propiedad
de la Hermandad de Nuestra Sefiora del Refugio, es sacada procesio-
nalmente desde 1941 por la Cofradfa de Nuestra Sefiora de la Pie-
dad y del Santo Sepulcro. :

Desgraciadamente muy poco ha llegado hasta nosotros de los
viejos pasos realizados durante el siglo XVIII., Tan sdlo el del
Santo Cristo de la Cama se salvd de la destruccidn, durante los
trdgicos dfas gque vivid la ciudad durante la Guerra de la Indepen—
dencia.Sabemos que Francisco Arbella, escultor mediocre, fue el
autor del Descendimiento. Manuel Guiral fue el artifice de los pa- |
sos del Prendimiento, el Clavario y el Cendculo. Pedro Ledn refor-
md el paso de JesUs Atado a la Columna y Mariano Sanz el de Ecce
Homo {109, Desconocemos cualquier aspecto en profundidad de los

mismos,
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1tes

A partir de 1818, la Hermandad de la Sangre de Cristo encar-
g8 la construccidn de nuevos pasos en sustitucidn de los destrui-
dos. Kl escultor Tomds Llovet realizd los pasos del licce Homo, .
Oristo Atado a la Columna, Jesuds Camino del Calvario, y la Llega-
da de Jesds g2l Calvario. Son obras correctas, de buena factura,
muy influenciadas por la manera de hacer del murciano F.3alecillo.
Dentro de la ortodoxia barroca, ILlovet representa "la continuidad,
el celc en el mantenimiento de unos valores tradicionales, al ser-
vieio de una estética popular " (11).

De Pedro Ledn es el paso de La Oracidn en el Huerto, "escul-
tor correcto y un tanto frio", y como sefiala W. rincoén, sus obras
"no acgbaron de gustar a quienes se las encargaron” (12) . Prueba
de ello,es que este paso fue sustituido en 1913 pogtggl mismo tema
ejecutado por Francisco Borja y su discfpulo Félix Burriel.

Tuis Mufioz realiza los pasos de la Coronacidn de Espinas y
de Ta Ultima Cena. El primerc fue obra de polémica ejecucidn por
desavenencias eatre el artista y la Hermandad, en el segundo sigue
el modelo creedo por Salecillo, pero en este caso sSe€ trata de una
obre de escasa calidad artistica.

El bilbilitano José Alegre es el sutor de los pasos de la
Crucifixidn, el Prendimiento y el Descendimiento. En todos ellosr
estd presente una esté&tica decididamente barroca, que inclusé ins-
pira composiciones completas como en el caso del L¥scendimiento,

en el que el escultor sigue el esquema resudto por Rubens,
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A la.segunda mitad del siglo XIX pertenecen los dos pasos
que realiza Antonio Paleo, la Entrada de JesUs en Jerusalén y la
Piedad. Pulao es quizd uno de los escultores mas notables de cuan-—
tos trabajan durante ese siglo en la capital aragonesa., Como mur-
ciano que era, no puede evitar la influencie de F, Salcillo. Su
Piedad sigue la misma composicidn que la imagen de Nuestra Sefiora
de las Angustias, que su paisano talla para la procesidn de Yecla.
A medio camino entre el barroco y el neoclasicismo, Palao apuesta
en sus pasos zaragozanos por el primero.

En los albores del siglo XX, Mariano Oliver y José Nasarre,
ganan el concurso convocado por la Hermandad de la Sangre de Cris-—
to para la reforma de la Procesidén del Santo Entierro, Mds que un
cambio de la estética de los pasos, pretendieron eliminar elemen-—
tos superfluos y distorsionadores (13}. También la Pundacidn Villa-
hermosa-Guaqui convocd algin concurso en este sentido. EL de 1913
fue ganado por Félix Burriel, con un boceto de paso que represen—
taba la caida de Jesds camino del Calvario, inspirado en la obra

El Pasmo de Sicilia de Rafael.

Uel proyecto de los sefiores Oliver y Nasarre ten sélo se re-
formaron los pasos de Jeds Atado a la Columna ¥y el de Ecce Homo.
El discreto imaginero Francisco Borja, reglizdlos pasos de la Co-
ronacién de Espinas, y el de la Oracidn de Jesus en el Huerto,
ambos con escasas pretensiones.

Tyras el intento de destruccidn de los pasos procesionales

en 1935, consumado en el caso del paso de La Entrada de Jesus en
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Jerusalén,rse inicia una nueva etapa en la S#mana Santa zaragozana,
caracterizada por la creacidn o refﬁndacidn de las actuales cofra-—
dfas, y la aparicién Ade nuevos pasos procesionales, entre los cua-
les destacamos La Entrada de Jesds en Jerusalén, realizado por
los Hermaﬁos Albareda, dentro de su peculiar estética imitativaj
el paso de JesuUs Atado a la columa, original talla en madera , ¥
una de las esculturas méds representativas de esta etapa del escul-
tor José Bﬁeno, quién quiso lograr, segin palabras propias, "al-
go interesante y sentido en el que todo armonice y tenga expresi-
vidad" (44); y finalmente, el paso de La Tercera Palabra, obra
del notable esculior zaragozeno FElLix Burriel, en el que se apre-
cia, en mayor medida que en el de Bueno, su inspiracidn en la es-
t&tica barroca. Ambos escultores son dos genuinos representantes
ldel arte realista espafiol de la primera mitad del siglo XX,

En suma, el arte de la Semana Santa aragonesa tiene su per-
sonalidad 'y singularidad, con indudables valores y notas de inte-

rés, que le hacen brillar con luz propia.
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5. CONCLUSIONES,

La némina de artistas y de obras a los que nos hemos referi
do, es elevada, como corresponde a ls importancia e implantacidn
que tienen los desfiles procesionales de Semana Sgnta, tanto en
Aragdn como en otros muchos lugares de Egpafia. Ia calidad artfsti-
ca es dispar, consecuencia ldgica derivada del carscter eminente-
mente popular que tienen. La imagen procesional debe, ante todo,
conmover y transmitir un mensaje claro y directo a las gentes sen
cillas que la admiran. La calidad técnica, la originalidad, o las
aportaciones estéticas, no son aspectos demasiado Valorados p6r
los patrones y mecenas. del arte procesional espafiol. Es la his-
toriografia, posterior en el tiempo, quién se encargs de valorar
tales aspectos.

A pesar de este rasgo esencial, sorprende la calidad y ori-
ginalidad de slgunas de las imagenes procesionales, as{ como el
hecho de que la mayorfa de los grandes escultores egpafioles de
los siglos XVII y XVIII, se hayan implicado, de una u otra forma,
con este tipo de escultura, considerada por alguncs como menor, ¥y
gque sin embargo, es una de las aportaciones mds originales del ar-

te espafiol.
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